Paisagens de um Brasil
moderno

Eduardo Wright Cardoso

[Doutorando em Histéria no Programa de Pds-Graduagdo da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro]

CARDOSO, E.W. Paisagens de um Brasil mo-
derno. Revista Anima, Ano 3, n® 4, 2013, p. 105
-111.

Resumo
Resenha do livro Fotografia e Império, de Natalia
Brizuela.
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A imagem que enceta o ensaio de histdria cultural de Natalia Brizuela é uma litografia
que tem por base a fotografia de Victor Frond e intitula-se Floresta virgem (1858). Nela, vé-
se uma espessa mata de arvores altas e frondosas que ocupa quase todo o enquadramento
e se revela virtualmente intransponivel. Pois Brizuela decide ingressar nessa densa paisagem
a fim de descortinar, como sugere o titulo da obra, as relacdes entre o Estado imperial e as
técnicas fotograficas vigentes no século XIX. Em Fotografia e Império: paisagens para um
Brasil moderno, publicado em 2012, a pesquisadora argentina demonstra como a fotografia
revelou-se um dos principais meios para apreender os individuos e, sobretudo, o espaco do
Império brasileiro. Além disso, a obra demonstra como, ao longo do final do oitocentos e do
inicio do novecentos, essa paisagem retratada sofre profundas alteracdes na medida em que
mudam as exigéncias, as demandas, a posicao do observador e a prdpria estrutura politica.
Em quatro capitulos, a autora oferece, pois, possibilidades e explicacdes — as vezes conflitan-
tes, como ela mesma nota — para as transformagdes que se verificam tanto no sujeito que
observa, quanto no objeto que é retratado.

A obra é apresentada por um curto, no entanto, significativo ensaio de Flora Sis-
sekind. Embora contendo apenas uma rapida introducdo sobre a trajetéria de Brizuela e os
pontos principais do presente livro, o texto de Sissekind é valido principalmente porque
demarca uma espécie de continuidade entre os trabalhos das duas pesquisadoras. De fato, a
autora de O Brasil ndo é longe daqui aparece como uma das principais interlocutoras de
Brizuela nas paginas de Fotografia e Império. Seria possivel afirmar, alids, que a obra da au-
tora argentina fornece uma espécie de ilustracao, por meio da midia fotografica, das conclu-
sOes sugeridas por Sissekind e obtidas a partir de fontes literarias e historiograficas. En-
guanto muitos escritores viam-se submetidos ao projeto de mapeamento e identificacdo do
Brasil e tomavam como fontes os relatos de viagens e as descri¢cdes dos naturalistas (SUS-
SEKIND, 1990, 40), os fotégrafos ofereciam imagens e vistas justamente dessa natureza exu-
berante. Vejamos como a obra encontra-se estruturada.

No capitulo inicial, Brizuela busca demonstrar o ativo papel da midia fotografica na
consolidacao do espaco durante o regime imperial de modo a constituir, nas palavras da
autora, uma imaginagdo geogrdfica (BRIZUELA, 2012, 60). A se¢do é subdividida em seis

momentos que demonstram, entre outros desdobramentos, a subjetividade implicita a este
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projeto visual: a eleicdo de determinada paisagem como sintese do espaco, as sutilezas e
virtudes técnicas da fotografia para apreendé-lo, o apreco e o impulso a técnica fornecido
pelo imperador D. Pedro Il e a difusdo do projeto entre os intelectuais romanticos ligados ao
Império. A midia fotografica atesta, assim, um novo tipo de observador, que se pretende
mais objetivo na medida em que, supostamente, delega ao equipamento as escolhas a se-
rem feitas. Desta forma, como anunciavam as primeiras noticias sobre a técnica, a natureza
poderia desenhar a si mesma (BRIZUELA, 2012, 26). A autora sintetiza: “A fotografia é o sim-
bolo do processo de desencantamento do mundo, iniciado no fim do século XVIII e gerado
pela industrializacdo e pela reorganizacdo social, mas permite que o processo se inverta,
devolvendo a natureza o poder de representar-se” (BRIZUELA, 2012, 36).

Na sequéncia do estudo, no segundo capitulo, Brizuela sugere que a natureza restaura
seu poder produtivo, enquanto o desenvolvimento do capitalismo se concentra no potencial
reprodutivo (BRIZUELA, 2012: 95). O que se percebe é, ademais, uma nova concepc¢do de
natureza e, igualmente, uma nova abordagem do sujeito que perde poder e tem sua visao
encerrada no corpo, isto é, tem seu olhar subjetivado (BRIZUELA, 2012, 95-96). A fotografia,
por sua vez, surge como uma forma de corrigir e emprestar objetividade a visualidade que se
torna vacilante. Além disso, o capitulo aborda a vida e as experiéncias de Hercule Florence
gue engendrou uma nova forma de apreender a natureza. Apds realizar desenhos naturalis-
tas, o artista e inventor francés busca desenvolver um método para registrar nao mais a visi-
bilidade da paisagem, mas seus variados sons (BRIZUELA, 2012, 73-74). A apreensdo, assim,
deixa de ser dptica para se tornar dtica. O projeto, que recebeu o nome de zoofonia, fracas-
sou. Entretanto, Florence ndo se restringiu as experiéncias de registro da natureza; ele tam-
bém desenvolveu novos métodos de reproducdo e impressao que atestam outros caminhos
possibilitados pela técnica fotografica, como a mercantilizacdo das imagens e a producdo de
papel moeda.

No terceiro capitulo, o foco de Brizuela deixa de ser a fotografia de paisagem e se tor-
na o retrato. Ao analisar algumas imagens de Augusto Stahl e Christiano Junior, a autora
identifica, novamente, transformacdes no campo fotografico e no tipo de observador. Os
retratos de escravos e ex-escravos de Stahl e Junior ndo apresentam individualidades, mas

antes tipos e coletividades. Essa transformacdo resume a passagem do dmbito privado da
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imagem para a dimensado publica. A despeito dessa semelhanca, os dois fotégrafos visam a
objetivos diferentes: Stahl inscreve suas fotografias, Unicas, numa colecdo naturalista que
pretende identificar e classificar a forca escrava do periodo, enquanto Junior, apontando
para outra direcao, comercializa seus retratos, padronizados, como suvenires para viajantes
e estrangeiros. A pesquisadora também procura comparar estes retratos com as imagens de
Jean-Baptiste Debret, Thomas Ender e Johann Moritz Rugendas: a diferenca entre os dois
grupos de imagens reside na eliminagao completa do ambiente pelos retratistas Stahl e Ju-
nior (BRIZUELA, 2012, p. 138-139). Novamente, o que se constata é a ado¢do de caminhos
multiplos no trajeto da modernidade: privado ou publico, ciéncia ou mercadoria e unidade
ou série sao possibilidades contrastantes, mas paralelas nesse momento.

No capitulo derradeiro, a autora se concentra tanto nas imagens de Flavio de Barros
qguanto nos escritos de Euclides da Cunha acerca da Guerra de Canudos. O objetivo é mos-
trar que a representacao do conflito, que deveria marcar a soberania da Republica e a po-
téncia do novo Estado, expressa antes hesitacdes e ambiguidades. O confronto travado no
“longinquo” sertdo baiano, embora muito divulgado na imprensa diaria, era ainda pouco
visivel devio a dificuldade da obtencdo das imagens (BRIZUELA, 2012, p. 157). Quando reve-
ladas, contudo, as fotografias de Barros mostraram um espaco radicalmente diferente da-
guele expresso no periodo imperial. A natureza, agora incapaz de representar a si mesma,
mostrou-se drida e estéril. Esse espaco arruinado, marcado por vestigios e destruicdes, des-
velou um embate, sugere Brizuela, entre natureza e cultura (BRIZUELA, 2012, p. 154). A pro-
pria tentativa de fornecer ao publico das cidades visibilidade do conflito produziu siléncio:
em 1898, foi anunciada a realizacdo de uma exposicdao com as imagens da batalha, no entan-
to, ndo hd noticias sobre a repercussao do evento e, dessa forma, sobre sua concreta reali-
zacdo. Esse siléncio, advoga a pesquisadora, revela a impossibilidade, naquele momento, da
construcdo de uma linguagem critica para apreender as novas tecnologias, isto €, uma resis-
téncia a modernidade (BRIZUELA, 2012, p. 162).

Essa, alids, € uma das questdes fundamentais da obra de Brizuela: como compreender
o recurso a técnica fotografica num momento de alteracdes na delimitacdo do sujeito e do
objeto. As modificacdes do foco, do fotégrafo e da paisagem revelam a especificidade do

ingresso na modernidade que pode ser caracterizada como oscilante e ambigua. A pesquisa-
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dora lembra que Max Weber ja havia concebido o processo de modernizacdo como contra-
ditério e conflitante. A prépria fotografia implica essa oscilagdo porque se mostra objetiva e
subjetiva, capaz de fornecer uma representacao precisa e, igualmente, reencantar o objeto
(BRIZUELA, 2012, p. 15). Nas suas palavras: “No advento da fotografia, poderiamos apontar a
coexisténcia tanto da razao quanto da magia: ciéncia para alguns, arte para outros, e as duas
coisas para muitos mais” (BRIZUELA, 2012, p. 16).

Brizuela destaca e ilustra essa multiplicidade referente a midia fotografica. No entanto,
em relacdo a literatura, a pesquisadora argentina tende a generalizar a abordagem e, desta
forma, restringir as alternativas existentes no periodo. Recupero aqui um fragmento extrai-

do do capitulo primeiro de seu trabalho:

O escritor romantico desejava novas maneiras de observar o Brasil, mas o que seus
textos ofereciam, de forma geral, eram eventos e imagens que ndo podiam ser vis-
tos, pois sé existiam como lendas e mitos, ou situagGes ndo vivenciadas que per-
tenciam a um passado distante. Na missdo de ver o Brasil, perdia-se o Brasil de vis-
ta — pelo menos no que dizia respeito ao tempo presente (BRIZUELA, 2012, p. 51-
52).

Ora, Brizuela parece desconsiderar, contudo, o fato de que a literatura nacional nao
era integralmente indianista e, mais do que isso, nacionalista. Em outras palavras, é possivel
associar a literatura nascente ao projeto nacional, contudo, a producdo literaria oitocentista
ndo pode ser resumida a isso. Além disso, mesmo a literatura comprometida com a identi-
dade nacional ndo pode ser limitada a reproducdo e elaboracdo de crencas e mitos, isto é,
ndo pode ser encerrada no estudo e na evocacdo do passado. O prdprio José de Alencar,
citado por Brizuela, fornece inimeros exemplos disso. Para recuperar apenas um, no ensaio
Bengdo Paterna, o escritor cearense reafirma a necessidade de representar a sociedade con-
temporanea. A tarefa se revelava dificil, contudo, exatamente porque o pais passava por um
periodo de transformacdes significativas (ALENCAR, 1960, p. 10-11).

A despeito deste breve reparo, a obra de Brizuela revela-se fundamental para a com-
preensdao da importancia da midia fotografica na elaboracdo do que poderiamos chamar de
uma cultura visual no século XIX. Como demonstrado por Sissekind no texto introdutdrio a
obra, Brizuela desenvolve uma minuciosa pesquisa no qual procura pensar a histéria em

termos de imagem (SUSSEKIND in: BRIZUELA, 2012, p. 7). E necessario ressaltar, neste sen-
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tido, o método da autora no emprego das fotografias: como objeto da pesquisa, as imagens
ndo surgem como ilustracdo ou comprovacdo do argumento arrolado. De modo diverso,
Brizuela procura partir sempre da analise das imagens para entdo, por meio do didlogo com
a bibliografia, tecer comentarios e extrair reflexdes. Desta forma, a autora identifica a for-
mac3o e a alteracdo do sujeito no decorrer do século XIX. E, de fato, um momento sensivel
da histdria brasileira que parece ingressar e, simultaneamente, rejeitar o que se convencio-
nou denominar por modernidade. Enfim, apds adentrar na espessa floresta, intocada e den-
sa, Brizuela descobre as ruinas e a esterilidade da paisagem no inicio da Republica. Esse ou-

tro espaco implicara a escrita de uma outra histéria.
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